LA NARRATIVA IGNORADA DE DON PABLO
DE OLAVIDE

Por Estuardo Niufez

(Discurso de Orden pronunciado por el
Académico de Numero Don Estuardo Nua-
fiez en el acto de celebracion del Dia del
Idioma, el 23 de abril de 1970, en la Casa
de la Cultura del Peru)

El interés por los aspectos biograficos de un perso-
naje de tan intensa y vasta accién politica y social y de
tan brillante personalidad, como Olavide, ha desviado a
la critica de la consideracién y estudio detenido de su acti-
vidad intelectual o de los textos literarios que constituyen
su vasta produccién.

La critica se ha limitado, en lo que concierne al es-
tudio de la obra literaria de Olavide, a formular aprecia-
ciaciones scbre algunos libros del notable limefio de me-
nos significaccién tales como EI Evangelio en Triunfo
(1797), que no del todo es original de Olavide, sino tra-
duccion, glosa y ampliacién de un tratado moral del tedlo-
go francés Lamourette, los Poemas Cristianos (1799), de
escasa originalidad, y EI Salterio Espafiol (1800) que es
apenas una versién fiel pero mediana de los salmos de
David.
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Pero la mayor parte de la obra propiamente origi-
nal y de valor creador se ha ignorado y la busqueda de sus
textos no ha constituido el objetivo de la critica.

Habiéndonos impuesto la tarea de llenar esta laguna,
hemos logrado, después de detenidas investigaciones en
bibliotecas y archivos de Espafia y de Europa y Estados
Unidos, descubrir e identificar una copiosa produccién li-
teraria del mas alto valor, contenida en manuscritos y en
ediciones espafiolas y americanas que fueron hechas sin su
nombre, algunas clandestinamente, en vida o después de su
muerte.

Esta produccion desconocida y olvidada, las més de las
veces ignorada, corresponde a los géneros que Olavide cul-
tivd con singular prestancia y asiduidad, sobre todo en los
aflos de madurez, o sean el teatro y la novela.

Ha sucedido asi con Olavide un caso paradojal, pues
se le han atribuido como propias obras ajenas o que lo
fueron en parte (como sucede con el Evangelio en triunfo,
que como ya dijimos no es sino la versiéon y glosa o am-
pliacion en buena parte de un ensayo moralizante escrito
en francés, o con la tragedia Celmira, que no fue sino ver-
sion de du Belloy) y en cambio, sus obras propias y de
contenido creador, aparecen como andénimas, como es el
caso de las obras de teatro que tradujo o de las descono-
cidas y olvidadas novelas escritas en sus afios de anciani-
dad, editadas s6lo un cuarto de siglo después de su muerte.

Bl modesto resultado de un paciente trabajo de bisque-
da y confrontacion de textos, nos ha llevado a identificar
con toda certeza los escritos teatrales de Olavide, que fue-
ron editados sin indicacion alguna de su nombre.

El hallazgo de los textos narrativos

Durante los afios de 1964 y 1967, aprovechamos de
breves estadas en Madrid y Barcelona para iiciar y de-
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senvolver la bisqueda y la indentificacién de los textos tea-
trales —gomedias y tragedias— de Olavide, ya fuesen obras
originales o traducciones. En 1969, en una tercera estada
madrilefia nos fue dado culminar dicha tarea. Quedaron,
sin embargo, algunos puntos de esa investigacion que pen-
samos poder esclarecer en el verano del mismo afio, en que
disfrutamos del tiempo libre que nos permitia la docencia
en la Universidad de Buffalo, New York, la cual es dota-
da de una biblioteca muy completa y con servicios sabia-
mente organizados. Desde su seno, mediante la oficina de
inter-préstamo, podiamos manejar fondos de casi todas las
bibliotecas universitarias de los Estados Unidos y aun al-
gunas publicas o municipales. Averiguando por textos tea-
trales en otras ediciones, vino a nuestro conocimiento el
dato de la existencia de una cobra narrativa (y no teatral)
de Olavide. Hallado en los fondos de la Biblioteca Publi-
ca de New York, tuvimos el encuentro feliz del texto de una
novela titulada El incdgnito o el fruto de la ambicion (en
dos voliimenes).

Indagando en el valioso repositorio de la Universidad
de Brown (la biblioteca John Carter Brown) en Providence,
obtuvimos la evidencia de otra novela titulada Paulina o el
amor desinteresado (también en 2 volimenes). El hallaz-
go era clertamente inesperado y desconcertante, pues es-
tas novelas s¢ habian editado en una conocida imprenta
neoyorquina  (la Lanuza, Mendia v C.) que en la segun-
da década del siglo XIX, editdé muchos libros espafioles o
versiones de otros idiomas al castellano. Pero apesar de la
circunstancia de ser éditas estas novelas, no habian sido nun-
ca mencionadas, ni siquiera indirectamente, por ningin cri-
tico, ni figuraban tampoco en ninguna bibliografia. La
sorpresa incrementd nuestro afdn de busqueda y en los ul-
timos meses hemos sido realmente afortunados al hallar
nuevos textos narrativos de Olavide en la biblioteca John
Widener .de la Universidad de Harvard, donde ubicamos
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Sabina o los grandes sin disfraz y Marcelo o los peligros
de la corte, y en la biblioteca libre de Filadelfia, otras dos:
Lucia o la aldeana virtuosa y Laura o el Sol de Sevillla.
Poseemos también ahora el dato suplementario de la exis-
tencia cierta de otro texto mids, titulado El estudiante o el
fruto de la honradez, (2 volimenes o partes) que no hemos
podido hallar, con lo cual totalizamos 7 novelas cabales
editadas, en primorusa edicion en 16° —tamafio pequefio—
todas en la misma casa editora y ¢l mismo afio de 1828.
Es curioso ademds que de ellas sblo se tiene noticia hasta
ahora de ejemplares Unicos, conservados en las bibliotecas
ya apuntadas.

El incégnito (144 + 171 pp.), la mds extensa y lo-
grada de sus novelas, cuenta la historia de un desconocido
y desgraciado anciano, arrepentido de la tragedia miltiple
que provoco su ambicién descontrolada. Dos familias cam-
pesinas de vida ejemplar han tenido cada una un hijo, Al-
bano, y una hija, Rufina, que llegados a la edad de la ado-
lescencia se enamoran, dando el vivo ejemplo del amor puro
y sin malicia. En visperas de casarse, el padre de la no-
via hace fortuita amistad con un joven noble y rico que
lo invita a la ciudad para que disfrute de los placeres y la
vida fécil y refinada. La intencién de este joven noble ‘es
lograr la seduccién de Rufina, de quien se ha enamorado
y logra convencer al padre, ofreciéndole riquezas y goces
materiales, para que deshaga los planes de su hija pro-
metida de Albano. Cegado por- la ambicién, el padre de
Rufina logra frustrar la boda de su hija con Albano y éste,
desesperado, se arroja a un precipicio y muere. Al poco
tiempo Rufina enferma de pena y también sucumbe. El
padre reacciona tarde y arrepentido de su ambicion mal-
sana, lamenta desesperado su desgracia.

Marcelo (160 pp., subtitulada “Los peligros de la Cor-
te”) pretende aleccionar acerca del vicio o la inmorali-
dad que domina en la cindad (o corte, como solia desig-
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narse a la metrépoli) v sirve para probar la tesis de que el
hombre més virtuoso o prudente no puede evitar el peli-
gro de hombres perversos o mujeres infrigantes que suelen
hallarse en las grandes poblaciones. En contraste, como tam-
bién sucede en El incégnito vy Lucia, exalta la sencillez de
la vida aldeana o campesina, donde no cabria el ejercicio
de las malas artes o las maquinaciones de la maldad hu-
mana. Marcelo, hombre acomodado de la provincia, buen
esposo y ejemplar padre de familia, decide trasladarse a
Madrid, donde hace relacién con un marqués vividor y com-
placiente que lo introduce en la compaifiia de una mujer-
zuela que seduce al provinciano y consume su fortuna.
Marcelo arruinado y crédulo, es ficil victima de una coali-
cién nefasta que llega casi al punto de liguidar los lazos
conyugales de Marcelo y su esposa. Al final, se impone
la prudente actitud de la esposa dofia Martina y el buen
sentido de Marcelo que reacciona a tiempo para evitar una
tragedia. Una herencia providencial lo salva del descala-
bro econdmico y la familia puede rehacerse y vivir sus miem-
bros en felicidad el resto de sus vidas.

Paulina (159 pp.) presenta el caso del amor noble y
desinteresado de una plebeya por un marqués enamorado de
ella pero sugestionable y sujeto a vanos célcules y mira-
mientos de clase social. Paulina cuidando cautelosamente
su virtud y sefiorio, consigue al fin, en premio a su gene-
rosidad de corazén, ser desposada por el marques.

Laura o el Sol de Sevilla (112 pp.) es un relato no-
velesco en que se expone la desgracia que acarrea la jac-
tancia en los hombres que se precian de seductores y, por
contera, de los excesos a que pueden llevar los celos in-
fundados. Un charlatin desconocido relata, en una posada,
la aventura que ha tenido con la virtuosa y bella mujer del
esposo que estd presente. Este, celoso y violento, lo mata
en el acto y manda matar también a su esposa. El encar-
gado de cumplir el mandato desiste de hacerlo y la esposa
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se oculta en espera de que se aclare la situacién. Después de
muchos dias, aparece un cura que ha recibido en secreto
la confesién de la criada que se habia hecho pasar por la
esposa infiel para usufructuar de una recompensa ofrecida
por el seductor. La intervencién del cura libra al acusa-
do de la muerte y hace propicio el regreso de la esposa
fiel e inexpugnable que gestiona y obtiene del Rey el per-
dén de su celoso marido.

Lucia o la aldeana virtuosa (96 pp.). Lucia es la jo-
ven campesina llena de virtudes que emigra a la ciudad pa-
ra ayudar a su padre enfermo, hortelano en las afueras de
Madrid, y encuentra la proteccion de una dama compren-
siva y rica. Lucia logra vencer las intrigas propias de la
gente citadina de toda condicién y al descubrirse la con-
dicion social del padre, que se habia refugiado en el cam-
po con su familia para huir de la justicia que lo preseguia
por haber dado muerte a un noble insolente en defensa de
su honor, la dama protectora consigue el perddn del perse-
guido, que muere antes de saber la noticia. Las dos supues-
tas aldeanas, Lucia y Mariana, son adoptadas como hijas
de la caritativa dama y al cabo, se casan ‘‘con personas
distinguidas”,

Sabina o los grandes sin disfraz (96 + 80 pp.). Sa-
bina, hija de una familia madrilefia de alta alcurnia, re-
sulta sacrificada por las intrigas cortesanas, odios implaca-
bles e inhumanas conjuras de dos miembros de la nobleza,
su propio padre y su suegro, enemigos irreconciliables. Los
esposos huyen hacia Lisboa, pero hasta alli les alcanza la
suerte adversa. El esposo sin saberlo da muerte a un desco-
nocido que se acerca sospechosamente a su casa. Es pren-
dido y acusado de asesinato de su propio suegro,

Los grandes carecen de los atributos morales de los
pequefios y los débiles, y Sabina no sélo sufre la intem-
perancia del padre y el odio del suegro, sino la doblez de
otro cortesano influyente que la habia pretendido y quien la
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ultraja a cambio de dar libertad a su esposo. Cuando éste
la recobra alcanza sélo los dltimos instantes de una esposa
que muere. de dolor.

Finalmente, Juan Maria Gutiérrez hace referencia bi-
bliografica a una obra narrativa de la cual, sin haberla lei-
do, cita sélo el titulo:

El estudiante o el fruto de la honradez. (Por el autor
del Evangelio en Triunfo. New York, en Casa de Lanuza
Mendio y C. impresores libreros, 1828 la. y Za. partes,
97 + 80 paginas en 6%). Es ésta la unica de las siete mo-
velas que no obstante estar citada, no hemos podido ha-
llar todavia. [Los demas textos narrativos tienen idénticas
caracteristicas bibliograficas. ]

Olavide y la novela coetdnea

;A qué tradicion o corriente narrativa corresponden estas
novelas de Olavide?

La prosa de ficcién no habfa tenido desde la apari-
cién del Quijote cervantino, upa secuencia inmediata en
Europa Después de un lapso de tanteos y desafortunados
intentos, que abarca todo el XVIL, hard su aparicién mas
coherente, en Inglaterra antes que en Francia, gracias a
dos notables creadores que fueron Samuel Richardson
(1689-1762) y Henry Fielding (1707-1754).

Las novelas epistolares Pamela o la viriud recompen-
sada que publica en 1740 y Clarissa o la historia de una
joven, de 1748, dieron fama curopea a Richardson. Des-
cribimos brevemente su trama para mostrar el contenido
similar a las de Olavide. Pamela es una joven hija de cam-
pesinos, educada por una noble dama, que pese a tenta-
ciones miltiples salva su virtud y llega a casarse con su pa
trén o empleador, a quien cura de sus aficiones por las
aventuras de amor ilicito. Clarissa es la novela de la vir-
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tud perseguida, en la historia de otra joven, de familia dis-
tinguida y acomodada, quien es seducida por un libertino,
con quien después sc niega a casarse. Deshonrada se le
cierran todas las posibilidades de una vida regular y hono-
rable y muere en abandono. Un primo suyo venga a Cla-
rissa y da muerte en duelo al seductor.

“El propésito manifiesto de Richardson —dice
George Saintsbury— y no cabe duda alguna de que
era sincero, no era en modo alguno producir obras
de arte, sino inculcar lecciones de moralidad. Sin
embargo la posteridad [ . . .] reconocid que Richard-
son era un gran artista aunque en modo alguno im-
pecable [...]. Su popularidad fue tan grande en
su propia patria como en el extranjero”,

Y desde luego en Francia donde es prontamente traducido.
y de donde provenia también su inspiracién primera, pues
segun la critica, tomé la idea para sus narraciones de un
relato de Marivaux titulado Vida de Mariana, publicado
en 1731, el mismo ano de la aparicién del Manon Lescaut
del Abate Prevost.

Richardson —cuya obra narrativa casi tuvo para el
lector comiin la misma significacién que Shakespeare en el
teatro o que Chaucer en la poesia inglesa —fundé en reali-
dad la novela de analisis y sentimental, de gran extension y
meticulosidad de motivos y situaciones morales. La ausen-
cia de humor y de amenidad, sus inverosimilitudes conspira-
rdn a la postre contra la supervivencia de estas creaciones,
Pero el impacto de ellas, es indudable durante la mi-
tad del siglo XVIII.

Fielding avanzo otros tramos de la novela en sus obras
foseph Andrews, Tom Jones y Amelia, pero Richardson
habia descubierto ya la naturaleza emocional de la mujer
y esa fuente servird para superar la etapa de la novela de
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aventuras del tipo de Robinson de Defoe o el Gulliver de
Swift y para ampliar asi el horizonte de la novela europea.
El novelista empieza a utilizar al lado de personajes de la
aristocracia, a personas y costumbres de la clase media.

Sobre Fielding y sobre Richardson habia operado el
impacto de Cervantes, cuya obra corria traducida al inglés
desde 1612.

El estudio de la biblioteca de Olavide requisada por la
Inquisicién, demuestra que aparte de sus aficiones por la
literatura francesa, Olavide tenia también predilecciones
por otras muestras de la literatura europea, lo cual explica
que como hombre de su tiempo, su curiosidad y sus inte-
reses eran universales. En su biblioteca,

“respecto a la produccion contemporanea,—
dice Defourneaux—Ila parte de novelas galantes o
licenciosas, de ‘“‘cuentos morales”—e inmorales—
es considerable. Se encuentran lado a lado nove-
las, sentimentales, moralizadoras y a veces lacrimosas,
traducidas o imitadas del inglés, por el Abate Pre-
vost, La Place y otros” (y agrega en una nota que
esas novelas sentimentales eran Pamela, de Richard-
son, Tom Jones y Sir Charles Grandisson de Field-
ding, mis Oronoko de la sefiora Behr).

En Francia, Madame de Genlis (née Saint-Aubin,
1746-1830) siguiendo la modalidad de las novelas mora-
les o ejemplares (generadas por Cervantes y cultivadas des-
pués por Richardson y Fielding en Inglaterra y por Fenelon
autor del Telémaco en Francia), publica en 1748 Las ve-
ladas del castillo, con historias o relatos novelescos en que
se alterna la doctrina moral con el recreo y los cuales son
destinados a “inspirar en los jovenes las inclinaciones sen-
cillas y virtuosas que nos acercan a la Naturaleza y que ha-
cen desear con preferencia la vida quieta y sosegada del cam-
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pc”. Cada asunto tienc una referencia directa a un pre-
cepto moral.

“Nunca se conseguird hacer virtuosos a los
hombres —sostiene la autora—empleando insulsas
y trias reflexiones; solamente se logrard ese fin pre-
sentandoles ejemplos eficaces y pinturas hechas a
proposito para penetrar y estamparse en la imagi-
nacién y esto es lo que se debe llamar: la moral en
accion.” (Introduccion)

Comentando los libros de Madame de Genlis —dice
Carmen Bravo Villasante en un interesante trabajo sobre
“La literatura infantil francesa” (en Cuadernos hispano-
americanos, Madrid, N? 237, 1969)—;

“son, pues moral en accién e instruccién en accidén.
Ella reconoce que desde hace més de 20 aiios se ha
puesto de moda la publicacion de obras peligrosas
con el titulo de novelas morales y cuentos morales,
pero al mismo tiempo proclama la validez de los
fundadores del género: Cervantes, Addison, Richard-
son y Fenel6n,”

Se escribia entonces en Francia, como en Inglaterra
e Italia, este tipo de novelas para nifios, adolescentes v
adultos que desplazaban a las obras de ficcién extravagan-
tes y extrafias, como las de hadas y trasgos o caballeros,
consideradas inttiles o perjudiciales para el gusto y el cri-
terio de los hombres de la Ilustracion.

Richardson inicia y promueve de tal suerte, con sus
obras el auge de la novela sentimental europea en la pri-
mera mitad, del siglo XVIII, con elementos exotistas (a ve-
ces americanos) o sin ellos.

32



Otras novelas francesas de este tipo fueron las si-
guientes:

Delfina o la opinién, de Madame de Staél, Clelia de
Madame Scudery. Casandra de Madame de Calpranéde,
Cuentos morales de Marmontel, Novela espaiiola de Mada-
me de Grafigny. De la misma indole resulta también en
Alemania, aunque ya tefiida de romanticismo, el Werther
de Goethe, aparecido en 1774. j

Y mis tarde, otra peruana, también expatriada y per-
seguida por sus ideas como Olavide —Flora Tristdn—es-
cribié una novela semejante que se titulaba Mephis ou le
Proletaire (roman philosophique, autobiographique ct s50-
cial) Paris, 1838, compleja trama de injusticias sociales,
infortunios, muertes, miserias e infamias.

Tenemos asi , en la segunda del XVIII, en toda Euro-
pa, la novela entre moralizante y racionalista, con un tras-
fondo ético que viene de la reflexién aprioristica. Se escribe
la novela para probar un postulado previo: la bondad del
optimismo, la recompensa de la virtud, los resultados de la
buena o mala educacién, etc. La novela quiere ser antes
que el espejo de la vida, el reflejo de ideas que se pudieran
aplicar en la vida, esto es, recetas morales que sirvan a la
conducta de los hombres o al ordenamiento y mejora de
la sociedad. No interesa al novelista reflejar la realidad
que lo circunda, sino moralizar, sefialar un comportamien-
to adecuado para vivir mejor, Esto podria denominarse la
novela ética. :

Olavide se inscribe igualmente, como autor represen-
tativo de la novela sentimental y ética europea de fines del
XVIII y comienzos del XIX. Es tnico dentro de esa linea
de creacion en la propia Espafia y también en Ameérica.

Olavide creaba en lengua castellana una narrativa que
iba siendo comtn en Europa, y que tal vez no habia atn
tomado rafces en la misma Espafia. Esta vez sus modelos
no fueron franceses sino ingleses, aunque presumiblemente
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muchos de ellos llegaron a ser conocidos a través de diligen-
tes versiones al francés que empezaron a difundirse con pro-
fusion.

El contenido ético y su procedencia

Existe una indiscutible relaciéon entre las novelas y
El Evangelio en Triunfo, obra muy citada pero que pocos
han leido en su integridad, limitdndose a juzgar toda la
obra por las primeras péginas abstrusas y anacrdnicas y
acaso por los dos primeros tomos, incompatibles —por sus
discursos teoldgicos y adoctrinantes — en el gusto de hoy.
Pero la obra cambia notablemente de sentido de orienta-
cién en el cuarto tomo, cuando el discurso especulativo
cede el paso al relato de la propia experiencia de Olavide.
Es entonces cuando el autor se aparta del texto, segin De-
fourneaux, el de Lamourette, que le dio pie para componer
los primeros tomos y escribe asi Olavide una obra incon-
fundiblemente suya.

Es as{ también evidente quec la critica anduvo desca-
minada en sostener que £! Evangelio solo es una traduc-
cién mas o menos ampliada de un libro ajeno. Ello sélo
es cierto para algunos capitulos, dentro de los tres prime-
ros volimenes. Pero en el cuarto, el pensamiento vivo de
Olavide se impone y crea paginas que podrian denominar-
se un Nuevo Emilio (las referentes a la educacion del nifio
o la instruccion del campesino). o el Anti Voltaire, a quien
denomina “monstruo maléfico” por haber propiciado la
incredulidad no obstante “la fecundidad de su imaginacién
exaltada y la fuerza prodigiosa de su ingenio™.

En las cartas XXXV y XXXVI de dicho tomo cuarto
se inserta la historia de Mariano y Teodoro contada por
el Fildsofo o sea el propio Olavide. Existe en esa histo-
ria un germen de novela, la cual se frustra por el afin pro-
selitista y religioso del texto y el poco interés que pone el
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autor en seguir un relato de ficcion, ganado por el afép
didéctico. Pero no deja de haber una tesis, desarrollada
mas tarde'en méas de una de las novelas, la de que la for-
macién congestionada de las ciudades y el abandono de los
campos crean un ambiente contrario a la moral en las pri-
meras y se deja a un lado la vida saludable del campo, ade-
més de sustituirse muchos oficios y ocupaciones utiles por
la vida ociosa o corrupta de las cortes o ciudades. De alli
deriva a reflexiones acerca de la educacién de los ninos y
el estudio de la maturaleza.

Abunda luego, ya fuera de la narracion, en una se-
rie de consideraciones sobre’ la manera de fomentar la
agricultura y ganaderia, aconsejando medidas de reforma
y colonizacién agraria como medio de combatir la pobreza
y como forma de mantener las buenas costumbres en las
cuales vuelca Olavide toda su experiencia en la obra de
Sierra Morena. En la carta XXXVII y en la siguiente, es
presentada en detalle la organizacién de la Junta de Bien
Pablico, institucion de asistencia, bienestar y orientacion
social. '

Pero, reciprocamente, hay en las novelas parrafos mo-
rales que parecen extraidos de El Evangelio en Triunfo, 10
que demuestra y confirma, por la similitud de estilo y ac-
titud, la autencididad de los textos narrativos publicados
en 1828. -

En ese tomo cuarto de El Evangelio en Triunfo po-
drfamos decir que se encuentra el germen de las posterio-
res novelas, lo cual confirma ademds la sospecha de que
éstas fueron escritas en época muy proxima a la termina-
cién (1796) de aquella obra, de la cual no es pettinente
afirmar que sea una simple ‘“version libre” de libro fran-
cés ajeno. En ese mismo tomo IV del Evangelio las
ampliaciones superan o exceden el posible texto traducido
y se vierten, por lo contrario, las propias ideas sociales de
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Olavide, cuyo original pensamiento se hace ya inconfun-

dible.
De €l son muestra clara estos parrafos:

“Pero id 4 examinar estos jovenes que han pa-
sado muchos afios en la educacion de un colegio o
de una universidad, y yo quiero que no examines
sino 4 los que salen con la reputacién de instrui-
dos y de quienes se dice que son sobresalientes. Los
hallards por lo comin llenos de preceptos de gra-
matica, los encontrards sabiendo de memoria mu-
chos versos y mucha prosa, muchos testos del co-
digo y digesto, y si pueden repetir los términos mis-
teriosos y oscuros de Aristotoles se les mira como un
prodigio. Les oiras hablar con satisfaccion de to-
do, sin detenerse en nada; porque lo mejor que han
aprendido es el arte de la sofisteria, el improbo ta-
lento de poder defender las opiniones mas absurdas
6 las mas encontradas, sin distinguir jamas el error
de la verdad.”

(De El Evangelio en Triunfo, tomo 1V, Ed.
Barcelona, Imp. Fco. Oliva 1848, p. 106.)

“Esta mania de trasportarse los hombres y las
riquezas, este furor de huir del pais nativo para en-
golfarse en la corte, ocasiona en gran parte la ruina
de las provincias los campos quedan despobla-
dos, sin brazos y destituidos de medios, la agricul-
tura se debilita, las artes huyen & se entorpecen, las
producciones disminuyen y toman unos precios tan
subidos que incomodan 4 todos.

El medio tnico, ¢l mas simple y seguro es que
el gobierno promueva por leyes, por ventajas y por
cuantos arbitrios le da su autoridad, que los seno-
res, los ricos y los grandes propietarios vayan 4
habitar en sus tierras; esto solo es capaz de hacet
revivir una nacién en poco tiempo. Entonces los
que son duefnos de las tierras se verdn obligados 4
cultivarlas; los jornaleros hallardan ocupacion, las



artes ejercicio, la agricultura medios y las costum-
bres muchas mejoras.”

(De El Evangelio en Triunfo, tomo 1V, Ed.
Barcelona, Imp. Fco. Oliva, 1848, p. 91)

Coincidentes en el mismo espiritu didéctico-moral, en
[as novelas se intercalan reflexiones de este jaez:

“Dichoso el que no ha visto nunca la frivola
opulencia de las ciudades ricas y vive siempre tran-
quilo en su simple cabafia. Desde que el pobre ve
la brillante habitacién del poderoso, empieza a des-
defiar y hallar odicsa la suya en que gozaba de muy
dulce reposo™.

(El incégnito, p. 15, 1)

‘Su corazén se abria a la sencillez de gentes
risticas y simples, que con la apariencia de la gro-
seria suelen esconder almas no desprovistas de ca-
lor y de luz”.

(Sabina, p. 80)

“alli aprendi6 que cuando el interés del po-
deroso lo exige, el débil es atropellado sin’ piedad:
que el temor acobarda a los mds amigos: que la pe-
reza detiene a los indiferentes; que la opinién pu-
blica, ciega y variable, condena o absuelve ligera-
mente sin conocimiento de causa, sin instruccién, y
sin haber por qué y en fin, que el mal se hace sin re-
flexién, que muchas veces se hace por instinto y
otras por el impulso que saben dar aquellos que do-
minan”.

(Sabina, p. 30, II)

“[_os infelices no inspiran respeto ni causan su-
jecién. Se le envilece faciimente y con una inhuma-
na seguridad son el ludibrio y la mofa de los hom-
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bres opulentos, que con el oro en la mano compran
su honor, regatean sus virtudes y se indignan de que
se les resista”.

(Sabina, p. 48, 1I)

“Qué consuelo es saber que hay otra vida des-
pues de ésta, que en ella se cambian los destinos y
que son tan terribles los castigos de la opresion y
del delito, como son dulces las recompensas de la
paciencia y la virtud”,

(Sabina, p. 80, II)

“Una situacién dichosa no provoca a reflexio-
nar, porque se atormenta por conocer la causa de
la dicha que tiene. FEI bienestar nos parece un es-
tado natural. Es su interrupcién la que nos turba,
la que nos agita. Las desgracias son las que nos ins-
truyen, las que extienden nuestras ideas, las que dan
inquietud al alma y actividad al espiritu, porque el
dolor nos obliga a buscar en nosotros fuerzas para
sufrirlo o recursos para desviarlo”,

(Paulina, p. 51 -52)

“Las frivolas y aparentes ventajas de las cortes (ciu-
dades) tienen inconvenientes mds graves y que de-
ben inspirar temor. Esas luchas de la ambicién, esas
vanas ostentaciones de la riqueza. esas fiestas, diver-
siones y placeres no constituyen al hombre verda-
dero ni a la criatura racional y estimable y traen
consigo mil peligros, que la embelezan y degradan”.

(Marcelo, p. 13)
“La virtud mas probada puede disminuirse o

alterarse, comunicando demasiado con el vicio. No
es facil precaverse y eximirse de la corrupcién mo-



ral de esta epidemia, que infesta a los pueblos po-
pulosos y sobre todo al que es capital del imperio”.

(Marcelo, p. 14)

Unos y otros textos demuestran la congruencia y la
continuidad entre la obra apologética de Olavide y sus obras
narrativas, la vinculacién ideoldgica que tuvieron a mds de
la similitud de estilo y la proximidad en la época de com-
posicion de una y otras.

De tal suerte, Olavide resulta a fines del siglo XVII1
el primer representante de una nueva modalidad ideoldgica
cuya definicién ha tomado singular fuerza en tiempos re-
cientes: “La Ilustracién cristiana”, ya perfilada en EI
evangelio en triunfo y casi del todo definida en sus nove-
las. De un lado execraba la intolerancia, la intervencién
del catolicismo en asuntos terrenales, la persecucion de las
ideas, pero de otro lado era fiel a la verdad teoldgica del
dogma, el cual aceptaba aunque repudiara los grilletes de
una estricta ortodojia. Terminé por renunciar a Voltaire
después de haberlo tenido por modelo en sus aflos mozos,
y atn en los maduros, pero abrazé la raiz cristiana y la
fuerza de los ideales de Rousseau, despojindolos de sus
excesos y desviaciones. Un nuevo espiritu de conciliacion
(que a veces se ha confundido con la palinodia o el arrepen-
timiento) se afirma en sus dltimos afios, que en forma al-
guna pueden tacharse de decadentes o claudicantes, pues
en ellos renace un afan de creacién vigorosa que significa
la mejor y més original aportacion de su talento.

Epoca de composicién y circunstancia de la edicion.

Con estos antecedentes y como novelas dirigidas al
lector comfn y no a la clase intelectual, las narraciones de
Olavide debieron ser ingenuas en su técnica y en sus topicos.
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Satisfacfan necesidades elementales como lo hacen los cuen-
tos ejemplares y las canciones. Perseguian el solaz del lec-
tor comtn y se limitaban a filtrar una ensefanza didactica
mds que una finalidad estética. Pero al mismo tiempo se
justificaban ante el lector comtn por la critica que hacian
de ciertas costumbres e instituciones sociales, de ciertos
usos caducos y de algunos vicios graves que acentuaban la
injusticia o la desigualdad social y el privilegio de unos
pocos.

El estilo uniforme, la estructura semejante, las reflexio-
nes coincidentes en ideas comunes, el ritmo muy parejo, to-
do parece indicar que las siete novelas fueron escritas en
una misma época o etapa de vida del autor. Pero seria
necesario precisar, con mdas congruencia a cual etapa co-
rresponden.

El descubrimiento de la obra narrativa de Olavide nos
pone en el caso de revisar y tal vez de reconstruir los afios
altimos del autor. Los bidgrafos de Olavide nos han pre-
sentado en esos afos que van desde el “Termidor” de Ia
revolucion francesa, desde que aparecieron desatadas las
luchas fratricidas entre girondinos y jacobinos de los cuales
resulta victima inocente o inconciente el ilustre limefio, per-
seguido por las mismas fuerzas implacables y el mismo ava-
tar revolucionario que contribuyd €l mismo a estimular has-
ta los anos postreros de su vida, La imagen de un hombre
agobiado por el infortunio, de un arrepentido pecador que
busca la consolacién en la lectura o traduccién de libros
devotos, de un anciano achacoso y decadente que entona
el “mea culpa”, acabara por desdibujarse en nuestra mente.
En contraste con esta imagen, los Ultimos afios revelan a
un hombre distinto, que lejos de acusar decadencia fisica
o mental —no obstante su trabajada vida— ha descubier-
to una cantera espiritual insospechada. Olavide se descu-
bre a si mismo en estos afios. Han aflorado sus potencias
creadoras que antes estuvieron ocultas o encerradas en el

40



afdn de darse en otros menesteres de accion, como refor-
mador de instituciones, como renovador del gusto teatral,
como conductor intelectual de su época como reformador
de la Universidad, como revolucionario abierto o subterra-
neo. Emerge un creador caudaloso y licido, que impone
en el mundo hispdnico el auge perdido de la novela ejem-
plar, que hace retornar de sus nuevas fuentes inglesas en
esos afios finales de su vida —bajo el sol andaluz de Bae-
za— siete novelas, una tras otra, que lega para su péstu-
ma publicacién. Ese legado —hasta ahora desconocido—
iba a ser ¢l mas constructivo y durable esfuerzo de su vi-
da,—y en verdadera lucha unamuniana—su agoénico y pos-
trer mensaje.

Es procedente despejar algunos enigmas. ;Quién fue el
editor de las novelas de Olavide? ;Por qué guardd tantos
afios (de 1803 fecha de su muerte hasta 1828) los ma-
nuscritos, sin darlos a conocer? ;Por qué se editaron en
los Estados Unidos y no en pais de habla hispanica? ;Cual
es la razén por la que aparecieron todas las novelas en el
mismo afio de 1828 ;Por qué no se ha conservado sino
un solo ejemplar de cada novela? ;Por qué no se han cita-
do siquiera estas obras y ediciones en las muchas publi-
caciones criticas y bibliografias hechas sobre Olavide en
mas de siglo y medio?

El Almanaque americano Longworth (x) entre 1825
y 1832, registra al médico y librero espafiol Cayetano La-
nuza como residente en la ciudad de New York en varias
direcciones (3 Varick Street, 1 Franklin Street, 30 Exchange
Place, 105 (Chambers Street, en Brooklin y en Greenwich.
También figura como traductor al castellano de varias obras
francesas e inglesas tales como el Diccionario Filoséfico de
Voltaire, New York, Tyrrel y R Trompkino, 1825, en 10
volimenes pequefios.

Como librero ofrece ediciones castellanas de muchos
autores famosos: Cuentos y sdtiras de Voliaire, traducidos
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por M. Dominguez, New York, 1825; El Vicario de Wake-
field de Goldsmith, traducida por el mismo M. Dominguez,
New York, 1825, Vida de Jorge Washington por Ramsey,
trad. por Lanuza, 2 tomos, New York, 1825; Compendio
. de Historia de los Estados Unidos, New York, 1825; Voca-
bulario auxiliar espafol-inglés, por I. L. Barry, New York,
1825; Fdbulas de Samaniego, New York, 1826, Fdbulas de
lriarte, New York, 1826; Oriograjia de la lengua castellana
por la Academia espafiola, New York, 1826, Jicotencal, no-
vela mexicana anénima, 2 tomos, Filadelfia, 1826. Se¢ anun-
cian “‘en la casa de Lanuza y Mendia”, otras obras en pren-
sa como la Vida de Benjamin Franklin, escrita por €l mis-
mo, y el Pérsiles y Segismunda de Cervantes.

Como traductor, ademds del Diccionario de Voltaire,
Cayetano Lanuza aparece trasladando al castellano la Vida
de Washington de Ramsey y La historia de la destruccidn
de los templarios de Carl Gottlob Anton, obra que edita en
New York en 1828, el mismo afio en que aparecen las no-
velas de Olavide.

Los catilogos de bibliotecas europeas nos permiten
anotar ‘que Cayetano Lanuza habia dirigido a las Cortes
espafiolas una “Representacion en favor del Supremo Tri-
bunal de Salud Publica”, que publica bajo su nombre en "
Madrid en 1821. Al afio siguiente publica también en Ma-
drid la versién castellana de una mediocre y licenciosa no-
vela inglesa de Samuel W. H. Ireland titulada “La abadesa’”
(Madrid, Alban, 1822). Posteriormente publica en Fran-
cia las traducciones castellanas del Bosquejo de un cuadro
historico de los progresos del entendimiento humano de Jean
Antoine Cordorcet (Paris, 1823) y del Sistema fisico vy
moral de la mujer de Pierre Roussel (Paris, 1825).

Del conjunto de estos datos podemos deducir que Ca-
yetano Lanuza era médico y que por sus ideas liberales
tan acordes con la difusién de escritos refiidos con el ré-
gimen imperante en Espafia y por su oficién por las ideas
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de libre pensamiento que revelara en sus proximas publi-
caciones, se vio obligado por 1823 a tomar el camino del
destierro como ‘tantos otros espafioles liberales (J. Maria
Blanco-White, José Joaquin de Mora, etc), radicando pri-
mero en Francia entre 1823 y 1825 y a partir de esta fe-
cha en los Estados Unidos.

Fungié primero de profesional médico entre la colo-
nia de inmigrantes espafioles o hispanoamericanos de Nueva
York y al mismo tiempo inicié un negocio de libreria (que
cambia de ubicacién cuatro veces: calles de Varick, Fran-
klin, Exchange Place y Chambers) para esa misma colonia
de habla castellana. Tradujo obras modernas del inglés
y el francés que editaba primero en imprenta ajena —de
1825 a 1827— pero a partir de 1828 adquiere imprenta
propia y se lanza a una actividad editorial mds intensa sin
descuidar el consultorio médico atendido con un hijo suyo
(Juan Lanuza), en su domicilio primero en Brooklin y
luego en Greenwich. Sus predilecciones ideoldgicas se
revelan en sus versiones de Voltaire y de las biografias de
Washington y Franklin.

Lanuza habrfa recibido en Espafia los manuscritos de
las novelas de Olavide de mano de alguno de sus albaceas
y las retiene en su poder para publicarlas, como libros pés-
tumos, en 1828, cuando puede disponer de su propia im-
prenta. Serfan de él, los breves prélogos que las preceden.
Las novelas habrian provocado buena acogida de un pé-
blico medio y poco intelectual como el de la colonia lati-
noamericana o espanola de Nueva York en esos afios, 10
cual explica que las siete novelas aparezcan en el mismo
afio. Los ejemplares pequefios desaparecen fécilmente y los
circulos de estudio de Estados Unidos tienen muy poco
acceso al estudio de la produccién en idioma espaiiol.

Ha determinado también la omision de estos textos en
obras criticas o bibliograficas, el hecho de que el nombre
de Olavide estuviese oculto bajo la frase “autor del Evan-
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gelio en Triunfo”. Ha sido dificil en tales condiciones la
identificacion de su verdadero autor sobre todo entre es-
tudiosos o bibliotecarios de habla inglesa, cuando no esta-
ba atn difundida en Norteamérica la corriente del hispanis-
mo que incorporé el aprendizaje del idioma espafiol y de
su literatura en los curricula universitarios, sélo en los il-
timos cincuenta afios.

Contenido y técnica

La trama esta siempre recargada con incidencias un
tanto irreales, candorosas o inverosimiles acumuladas por la
casualidad, segtin la que para la desdicha se acumulan cir-
cunstancias siempre nefastas o para la fortuna se compli-
can aconteceres siempre favorables. Los personajes adop-
tan modos de ser rigidos, a veces en desacuerdo con el
fluir cambiante de la existencia humana, verdad que s6lo
descubrio la novela realista del siglo XIX o que intuyé Cer-
vantes en el XVI, como genial promotor de la novela, nue-
vo género de valor universal.

Ya desde el titulo de sus novelas —Paulina, Sabina,
Lucia, Laura— Olavide estd mostrando la predileccién por
los caracteres femeninos y en ello es también deudor y se-
guidor de Richardson, autor de Pamela y Clarissa.

Aun las tres restantes figuras masculinas de Olavide
cuyo nombre titula sus demas relatos, —Marcelo, El incog-
nito, El estudiante— comparten la accién con otros carac-
teres femeninos (como Rufina, hija del “incégnito” y Mar-
tina, esposa de Marcelo) que resultan a la postre dominantes.
Todo ecllo era moda que respondia a la tendencia muy del
siglo de la Ilustracién, racionalista e igualitaria, y perse-
guia reivindicar para la mujer un papel mas estimable den-
tro de las relaciones sociales o una denuncia de la opresion
que agobiaba a las mujeres, victimas de la soberania mas-
culina, de la expoliacién social e individual, del abuso y has-
ta de la violencia.
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Tiene en las novelas especial significado un detalle
formal que no debe pasar inadvertido: el uso del titulo
disyuntivo o alterno, o sea la referencia al personaje y a
cotinuacién por lo general el corolario moral, en el cual se
exalta la virtud o la idea ejemplar o se denigra el vicio y
se restablece el nivel ético, esto es, “la virtud recompensa-
da”, “el fruto de la ambicién”, “el fruto de la honradez” o
“e] amor desinteresado”. Acaso podriamos hablar de un
género mixto entre novela y diddctica, muy propio de una
generacién racionalista, en que no es usual ¢l vuclo de la
imaginacién creadora sin el apoyo o el control constante
de la facultad intelectual, de la razén que todo lo domina
en aquel siglo de las luces.

Otra caracteristica de este tipo de novelas es que el
autor trata de ocultar su paternidad atribuyendo a una cir-
cunstancia fortuita el haber hallado un supuesto manuscti-
tor de autor desconocido, o alguien que dicta el texto al
que aparece como autor, modestamente relegado a la con-
dicién de mero copista. Esto se observa en Voltaire. quien
atribuye el Cdndido a un autor alemin imaginario, o en
Mme. de Graffigny o en el propio Olavide que recibe olvi-
dados relatos de autores desconocidos, pero en los cuales
siempre va impresa la huella de su pensamiento modesta-
mente atribuido a autor distinto y supuesto. ;Era esto una
forma de despersonalizar la novela? (O se pretendia de
tal suerte afirmar aun mas su valor moralizante, haciéndola
aparecer como un producto no personal?

El material “ilustrado” de estas novelas se manifiesta
en varios aspectos y sobre todo por la transcripcion ro-
mantica de la naturaleza.

El “tenebrismo” o inclinacién a lo macabro estd pre-
sente en El incdgnito, la primeramente mencionada, con el
encuentro inicial en el cementerio, a una hora crepuscu-
lar, entre lagrimas y gemidos del desconocido anciano.
Acaso algtn eco de los contempordneos, el inglés Edward
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Young y el espafiol José Cadalso, coincidiran en la inspi-
racion de esa escena. Pero al mismo tiempo que sentimen-
tales, las novelas perfilan el manificsto propdsito educa-
tivo, la simplicidad de criterio y una ingenuidad en los plan-
teamientos muy propia de la época.

En El incdgnito como en las otras novelas, y sobre
todo en Marcelo, Pauling, Sabina y Lucia no sélo es “rousso-
niano” el tratamiento del paisaje, peresentado en su idilica
bondad y atractivo, sino la misma materia edificante. La
vida social en las ciudades desquicia al individuo y la edu-
cacién debe impartirse en un medio adecuado, dentro de
la simplicidad de la naturaleza. Sigue Olavide, paso a paso,
el proceso del Emilio de Rousseau, exponiendo la ejem-
plaridad de costumbres de los campesinos y la dicha y fe-
licidad que ella importa. De otro lado, la vida civilizada
y la sociedad corrompen al hombre, lo hacen proclive a
seguir sus pasiones innobles, a transgredir los dictados de
la “sabia”™ naturaleza y a violentar las sanas costumbres,

Es dominante en las novelas de Olavide la misma ac-
titud critica y reformista que habia inspirado otros actos
de su vida publica y privada anterior. El reformador social
sigue rompiendo lanzas en estas novelas dirigidas a sefia-
lar los vicios de una sociedad aristocritica y seudo-cristia- =
na, en la cual el privilegio domina sobre la virtud, el con-
vencionalismo sobre la pureza de los sentimientos y de la
conducta, la intriga sobre la rectifud, la ambicién sobre
la humildad, la falsia sobre la verdad, el orgullo y la jac-
tancia sobre la modestia.

Aflora en sus narraciones un liberalismo un tanto en-
cubierto, que corroe las entrafias de una organizacion so-
cial injusta y su juicio critico se inclina a favorecer al hu-
milde contra el poderoso, al hombre del campo contra el
de la ciudad, al noble recto contra el noble envilecido, a
la mujer virtuosa cualquiera que sea su origen, contra la
sociedad corrompida.
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Sus héroes y heroinas constituyen arquetipos defini-
dos y un tanto rigidos, de virtudes ejemplares y de vicios
reprochables.  El anciano incognito encarna el arrepen-
timiento ante el tremendo estrago de la ambicion descon-
trolada por la exigencia de una sociedad injusta; Marcelo
representa a la virtud triunfante de la accién disolvente del
vicio; Sabina es simbolo de resistencia ante el oprobio. Lu-
cia representa la pureza del alma que vence las conjuras
de innobles elementos. Laura es prototipo de la fidelidad
y rectitud de espiritu, incomprendida por ligereza del jui-
cio ajeno. Paulina encarna por su parte la capacidad de
amar con pureza y sin aparente correspondencia, en alta
capacidad de resignacion, exenta de flaqueza.

Estos personajes son sintéticos y en verdad en tanto
artificiosos, pero hay que juzgarlos sin observar los céano-
nes del realismo posterior. Corresponden a una etapa ra-
cionalista v de esquemas fijos y ejemplares.

En los textos se desarrolla un programa moral muy
definido contra los vicios que afectan la sociedad y las bue-
nas costumbres: la ambicién, los celos irreflexivos e infun-
dados, el amor ilicito, la intriga y la maldad de los pode-
rosos, el célculo y el prejuicio de clase social, todo lo cual
se incuba dentro del ambiente contrario a la naturaleza hu-
mana que domina en las ciudades.

En contraste, propician la vida del campo, la senci-
llez de las costumbres, la sinceridad de los sentimientos,
la honradez, el amor desinteresado, la fidelidad, la mo-
destia, la préctica de las virtudes familiares, la bondad, la
caridad y el arrepentimiento, bajo los criterios igualitarios

ZETErosos.

De tal suerte, la “ejemplaridad” de las novelas bus-
cada por medios intelectuales e idealistas, corresponde al
criterio de un idedlogo racionalista imbuido de las ideas
de la Tlustracién. Si en su obra de dramaturgo —volca-
da en piezas originales y traducciones— alrededor de los
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cuarenta afios de su edad, parece dominante la ensefian-
za de Voltaire, en estas novelas ejemplares escritas en la
ancianidad remansada, alrededor de los setenta afios, prevale-
cen las ensefianzas de Juan Jacobo Rousseau (Julia o la Nue-
va Eloisa, 1751, el Emilio, el Contrato social) esto es, la
vuelta al culto de los ideales y a la simplicidad de la vida
rlistica, pues segin éste todo el bien del hombre procede de
la naturaleza y todo el mal se genera en el trafago del vi-
vir en sociedad o sea en los grandes conglomerados sociales.

Podia haber Olavide explicado el sentido o la inten-
cién de sus obras narrativas, diciendo de ellas lo que dijo
Cervantes de las suyas: “Heles dado nombre de exempla-
res, y si bien lo miras, no ay ninguna de quien no se pue-
da sacar algin exemplo provechoso”.

Y no debe olvidarse que cuando Olavide inicia su eta-
pa de creacion novelistica, venia ya de realizar una inten-
sa y extensa experiencia teatral en la cual habia tenido pre-
sente la norma aristotélica de que el arte tiene el oficio de
proponer verdades ejemplares y universales.

Ha desaparecido en las novelas de Olavide el elemen-
to alegdrico, calificado, por un critico social de nuestra
época, COMO UN IECUrso escapista frente a los anomalias
sociales o de clase, actitud de fuga que fue comin en la .
literatura aristocratizante o cortesana de los siglos XVII
y XVIIL Pero el racionalismo igualitario de la segunda
mitad del XVIII—Ilas ideas reformistas de los “modernos fi-
los6fos” — plantea una actitud diferente. El filésofo —
como se llamaba entonces, genéﬂcamente, al escritor—
debia sefialar y hacer la critica de los males sociales y acon-
sejar a los demas hombres, ofreciendo sus luces para Ia
mejora de las costumbres. La novela resulta asi insepara-
ble de una misién de denuncia de males que afectan a la
sociedad y a los hombres que la constituyen.

Las novelas de Olavide no estan desprovistas de téc-
nica. El “autor omnisciente” preside en todo el relato.
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Sus personajes se mueven i merced de su voluntad, como
era usual en la época. Las reflexiones estdn a su cargo lo
mismo que €l trazo de los ambientes. Los petsonajes son
descritos interior 'y exteriormente con gran acopio de ob-
servaciones meticulosas, pero los mismos no tienen liber-
tad de expresién. El autor habla casi siempre por ellos,
en tercera persona. Usa el relato en pretérito, pero en de
terminados momentos, sabiamente escogidos, sobre todo
para subrayar los dialogos, pasa bruscamente al presente de
indicativo, lo cual comunica animacién al relato y ruptura
de la monotonia. Un ritmo agradable se mantiene firme ¥y
da la nota estalistica estable a la narracion.

Transcurrido el momento del didlogo, el relato pasa
de nuevo al pretérito. En otras situaciones, ¢l trénsito del
pretérito al presente parece ser recurso parad acentuar las
escenas de fuerte dramatismo y pard comunicar intensidad
a la accion.

Puede que los personajes olavideanos sean tachados
hoy de convencionales y artificiosos. Puede que asi lo sean
para el criterio de nuestra época. Pero entonces tal con-
vencién o artificio volcado en la técnica del relato era la
vigente en la concepeion artistica de las gentes pues 0O
hay criterio mds variable ni fugaz en el tiempo, ¢l espacio
y la moda que el concepto del hombre sobre los demés
hombres o las creaciones del inpenio humano.

Roger Caillois ha sefialado cémo los personajes de
Dostoyewski parecieron monstruos y forzados en momen-
tos en que los de Jorge Ohnet se teputaban veridicos.
Stenhdal envidiaba su buen éxito a Jorge Sand. En nues-
tra época Dostoyewski ¥ Stendhal resultan modelos como
creadores de la novela psicologica.
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El significado hispanoamericano

¢Qué significado tiene la obra narrativa de Olavide
para la literatura hispanoamericana?

Lo que hasta entonces se habia escrito en América de
habla castellana —y atn en la del Norte— en materia de
novela eran meros relatos pintorescos de hechos reales pe-
10 no ficticios y bosquejos novelables o anovelados.

En lo que al Perd se refiere vale citar dos casos: el
de Mogrovejo de la Cerda (del Cuzco) quien vivid entre
fines del XVI y comienzos del XVII, autor de La endia-
blada, relato de corte quevedesco en que el recuento de
aventuras e incidencias da lugar accidentalmente, a alguna
expansion imaginativa y el de Alonso Carrié de la Vandera,
autor de El Lazarillo de ciegos caminantes (de 1773), re-
lato de viajes entre Buenos Aires y Lima en el cual la pi-
cardia y satirico decir inducen a olvidarse de realidades
vistas y, por instantes, enajenarse en la creencia de hechos
imaginados.

Definitivamente ni el uno ni el otro son novelas sino
relatos de aventuras mas o menos efectivas o de viaje real
aderezado con algin toque imaginario. Acaso constituyen
algo que podriamos denominar “pre-novelas”, larvados in-
tentos de narracion sin menester ficticio definide como tam-
bién sucede con £I Carnero de Juan Rodriguez Freile (1556-
1638), antecedente colombiano, y con Los infortunios de
Alonso Ramirez del mejicano Carlos Sigiienza, de fines del
XVII, que también es forma primitiva de ficcién noveles-
ca y relato autobiogrifico o crénica de hechos reales mds
o menos deformados por ciertos atisbos de fantasia.

Olavide intenta y realiza por primera vez la ficcion
plenamente conciente de su calidad novelesca. Entra a
reivindicar, en el filo de los siglos XVIII y XIX, de un
lado lo que habfa sido la novela ejemplar cervantina de
los siglos de oro y de otro lado, lo que acababa de reinven-
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El significado hispanoamericano
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lato de viajes entre Buenos Aires y Lima en el cual la pi-
cardia y satirico decir inducen a olvidarse de realidades
vistas y, por instantes, enajenarse en la creencia de hechos
imaginados.

Definitivamente ni el uno ni el otro son novelas sino
relatos de aventuras mas o menos efectivas o de viaje real
aderezado con algin toque imaginario. Acaso constituyen
algo que podriamos denominar “pre-novelas”, larvados in-
tentos de narracion sin menester ficticio definido como tam-
bién sucede con £l Carnero de Juan Rodriguez Freile (1556-
1638), antecedente colombiano, v con Los infortunios de
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ca y relato autobiografico o crénica de hechos reales mas
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Olavide intenta y realiza por primera vez la ficcion
plenamente conciente de su calidad novelesca. PEntra a
reivindicar, en el filo de los siglos XVIII y XIX, de un
lado lo gue habia sido la novela ejemplar cervantina de
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Esto conduce a la asercion de que debe rectitificarse un
capitulo importante de la historia literaria hispanoameri-
cana: pues un escritor oriundo del Perd. de renombre
europeo y universal, fue en el tiempo el primer novelista
americano.



